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O Hino Nacional e a sua génese

MARIA JOSE ARTIAGA
PROFESSORA E INVESTIGADORA DO CESEM

Q musica e o texto do Hino
Nacional tiveram como
causa directa os aconte-
cimentos politico-sociais resul-
tantes do Ultimatum inglés que
provocaram uma onda de inten-
so patriotismo por todo o pais.
No dominio da musica, as reac-
¢oes traduziram-se numa série
de composi¢des como hinos,
marchas e cantatas de indole
patridtica. Duas obras se desta-
caram nesta altura: a Marcha
do Odio, com misica do compo-
sitor portuense Miguel Angelo
Pereira e letra de Guerra Jun-
queiro, e a marcha A Portugue-
sa com musica de Alfredo Keil
e letra de Henrique Lopes de
Mendonca. Estes dois tltimos
autores ja se tinham notabiliza-
do na criacdo de obras naciona-
listas, o primeiro com as 6peras
D. Branca, Irene e A Serrana, o
segundo com a peca o Duque de
Viseu. Segundo fontes da época,
na criacdo de A Portuguesa o
compositor pretenderia aludir
ao fado, como o género mais
apropriado para reflectir o or-
gulho ferido da nag¢@o, ao hino
da Maria da Fonte, simbolo do
amor patrio, e a Marselhesa,
como hino darevolta contraa
opressao.

A marchaA Portuguesa gozou
deuma popularidade imediatae,
segundo relatava o periddico
mais conhecido da época, o
Amphion: “no curto espago de
trés meses incompletos” era ja
“executada por quase todas as fi-
larmonicas do pais e assobiada e
cantarolada pelo rapazio que per-
corre as ruas da capital.” A reac-
¢do massiva a marcha de Keil e
Lopes de Mendonca foi facilitada
peladistribuicdo gratuita de mi-
lhares de exemplares ao publico
nao s6 de Lisboa mas da provin-
cia, desde que arequeressem a
editora Neuparth e C2 que aen-
viarialivre de portes.

O proprio compositor teria,
segundo o historiador Rui Ra-
mos, mandado colocar cartazes
da marcha nos pontos mais es-
tratégicos da capital. O clima
que se vivia na época desenca-
deou ainda outras iniciativas
como o fabrico de uma bolacha
especial pela Fabrica de Bola-
cha e Biscoito da Pampulha, de
“gosto puramente portugués”,
com um retrato de Serpa Pinto e
um rétulo de A Portuguesa de-
dicado a Alfredo Keil e Lopes de
Mendonca.

Alfredo Keil

As manifestacdes populares
sucediam-se nos diversos locais
publicos, levando as pessoas a
levantarem-se enquanto a ou-
viam, a tirarem os seus chapéus,
conferindo-lhe o cardcter de um
hino heréico e aglutinador da
nacdo. Nesta mesma época, foi
varias vezes cantada ou tocada
no fim dos espectaculos, atrain-
do o publico que acorria para
participar do evento. Os grupos
politicos mais radicais, perce-
bendo o forte impacto na popu-
lagdo, rapidamente se apropria-
ram dela, em particular os estu-
dantes do ensino superior.
Durante a sublevago republica-
na no Porto, A Portuguesa foia
musica que serviu de mote ao
movimento. Este tipo de asso-
ciacOes teve como consequéncia
uma utilizagdo mais parcimo-
niosa da marcha, apesar de con-
tinuar a ser tocada pelas filarmo6-
nicas nos dias festivos nas al-
deias. Segundo Falcao Machado,
num artigo que escreveu para a
revista Labor em 1957, aquando
de umavisita darainha D. Amé-
lia a um pais do oriente, esta te-

ria sido recebida aos acordes de
A Portuguesa.

Asconotacoes que amarchaia
ganhando nas forcas que se opu-
nham a Monarquia, levou os seus
autores a demarcarem-se desses
movimentos nos jornais. Ja
quando dasuaedigio e publicita-
¢d0, 0 andncio da distribuicdo
gratuita da marcha tinha sido
acompanhado da adverténcia de
que ainiciativa era totalmente
alheia a politica dos partidos e
acrescentava: “E um canto pa-
triético e nada mais.”

Com a Republica, alinguagem
patri6tica reemerge como uma
necessidade de mobilizacdo e
coesdo nacional. A criagdo de no-
vos simbolos e rituais, como for-
ma de suscitar a participacdo das
massas e agrega-las em torno dos
valores civilizacionais tao caros
aos republicanos, surge com uma
emergeéncia. A bandeira e o hino
irdo assumir esse papel e consti-
tuir os principais focos de inte-
resse do poder instituido.

Por ordem do Ministério da
Guerra, os militares vao ter de fa-
zer continéncia e ouvir a marcha

de pé até ao final da sua execu-
caoe,em19 deJunhode1911,a
mesma torna-se hino nacional
por decisdo da Assembleia Na-
cional Constituinte. A bandeirae
o hino constituiram-se como os
principais bastides da Reptblica
aos quais todos os portugueses
deviam o maximo respeito.

Segundo o historiador Rui
Ramos, na obraA4 Segunda Fun-
dagdo, um guarda-freio que em
1913, por ocasido de uma mani-
festacdo para saudar o presiden-
te da Republica, se esquecera de
tirar o boné durante a audicao
do hino, quase foi linchado pela
populacdo. A mesma reacgao
surgiu em situagdes analogas em
anos posteriores, mesmo que, na
opinido do deputado Rocha
Martins, o hino tivesse sido
composto por um descendente
de alemaies, sob ainfluéncia de A
Marselhesa.

Em 1916 os jornais deram a
noticia de ter sido constituida
uma comissdo, nomeada pelo
Ministério da Instrucao, para
proceder a revisao do Hino Na-
cional. A noticia provocou ce-
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leumalevando jornalistas do pe-
riddico Eco Musical aindagar as
razoes que lhe estariam subja-
centes. Na entrevista feita a To-
mas Borba, um dos membros da
comissao, este assumiu-se como
um dos responsaveis da iniciati-
va tendo-o movido a necessida-
de de tornar o Hino acessivel a
todos, em particular as criangas
nas escolas. A musica levantava
algumas dificuldades de execu-
¢d0, nomeadamente na entoa-
¢ao justa de alguns intervalos
mais dificeis. A tarefa fora dada
ao compositor Augusto Macha-
do que tratara de proceder as
correcgoes necessarias. Também
Lopes de Mendonca foi chama-
do aresolver problemas com a
letra, pretendendo-se que a
substituisse por outra de natu-
reza mais silabica e ritmada.
Borba pretendia ainda que se
criassem versoes para canto or-
fednico a duas, trés e quatro vo-
zes para que evitar os “atropelos”
habituais sempre que se cantava
o Hino a varias vozes. Segundo
assegurava o sacerdote acoriano
ao entrevistador, ndo se tratava
de descaracterizar o Hino: “A
operacaozinha cirdrgica que nos
fizemos na melodia da Portu-
guesa, é tao inofensiva como a
que o meu amigo desejaria que
lhe fizessem a esse bolbilho gor-
duroso que tem na sobrancelha.”
Também Augusto Machado,
respondendo aos mesmos jorna-
listas, d4 a conhecer outras al-
teracOes como a substitui¢ido da
tonalidade de Sol maior para D6
maior, a introdug¢do tornada
mais imponente e uma entrada
mais destacada das vozes.

Ainda a comissao nomeada
pelo Governo nao sabia da deci-
sdo do Ministério e ja outra era
nomeada com o mesmo objecti-
vo, agora constituida pelos che-
fes de banda, sob o pretexto de
nao haver uma versao orques-
trada para esse agrupamento.
Esta justificacdo era contestada
pela mulher do compositor,
Cleyde Maria Cinatti, filha do
arquitecto-cenoégrafo Giuseppe
Cinatti, e pelo seu filho, Luis
Keil que ndo queria que se fizes-
se a “mais leve modificac¢do” da
marcha original.

Como diria Toméas Borba, a
sua proposta acabou por ser con-
trariada por varios argumentos
que se nao o “convenceram, ven-
ceram”, mantendo-se a can¢ao
contra o Ultimatum de Alfredo
Keil, falecido trés anos antes do 5
de Outubro, um dos principais
simbolos do republicanismo por-
tugués. ¢
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Locais de concerto nos Agores

Teatro Ribeiragrandense

Com projecto da autoria de Eze-
quiel Moreira da Silvae Rego, o
Teatro Ribeiragrandense inaugu-
rou ao publicoem 1922. O aconte-
cimento deu-se porém sem o edi-
ficio se encontrar concluido, como
se pode inferir desta noticia inser-
tano Didrio dos Acores de Marco
daquele ano, e que diz o seguinte:
«Nodiade Entrudo todaa Vilase
sentiu animada com os folguedos
propriosdaépocaeatarde, narua
direita deu-se umabem organiza-
dabatalha de flores, que esteve
animadissima. No Teatro, a noi-

te, encontrando-se ali o que de
mais elegante e distinto ha na so-
ciedade Ribeira-grandense, jo-
gou-se o carnaval com extraordi-
nariaanimacao ebrilho[...]Ede
notar que este ano é o primeiro em
que nestaimportante Vila se jogou
o carnaval no Teatro, no famoso
Teatro cuja construgao se estd ac-
tivamente completando.» E pro-
vavel que apenas faltassem alguns
retoques no edificio, cujo aspecto
exterior se apresentavaja como
hoje é conhecido. De arquitectu-
raecléctica pode contemplar-se
uma fachada com trés portas e trés
janelas rectangulares separadas a
toda alargura da dita fachada por

uma balaustrada e no topo um
medalhdo com asletras TR entre-
lacadas. A sala, constituida por
uma plateia e trés ordens de ca-
marotes, tem uma boca de cena,
ornada com arabescos no topo,
donde cai um pano que abre «a
francesa». Pertenca da Camara
Municipal de Ribeira Grande, o
Teatro foi classificado em 1989
Imovel de Interesse Publico e, ac-
tualmente, constituido pelo Sa-
lao-Teatro e pelo Centro Cultural,
promove conferéncias, congres-
sos, cinema, teatro, musica, danca,
festivais, tertidlias literarias e gra-
vagoes televisivas. ¢

JOAO BORGES DE AZEVEDO
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Teatro Ribeiragrandense

Compositores da Epoca da Republica

Nome: Joao Marcelino Arroyo
Nascimento: Porto, 4 de Outubro de 1861

Morte: Colares (perto de Lisboa), 18 de Maio de 1930

Obras principais: poema sinfonico «<Amor», a opereta Trés Sabios
no Nonagésimo Hemisfério Norte, as dperas Amor de Perdicdo e Leonor Teles,
e varias pegas para piano e para canto e piano.

De origem basca, pois seus pais
eram oriundos dos arredores de
San Sebastian, na provincia da
Guipuscoa, comecou por apren-
der musica com o seu pai, Fran-
cisco Arroyo, compositor e ins-
trumentista da Orquestra do
Teatro de Sao Jodao, e, mais tar-
de, com Bernardo Valentim Mo-
reira de Sa.

Nos tempos em que era estu-
dante do curso de Direito, em
Coimbra, fundou e dirigiu o Or-
fedo Académico, facto que lhe
conferiu certa notoriedade
como artista. Nao seria porém
essa a profissdo da sua escolha,
mas sim a de diplomata, nessa
qualidade havendo sido chefe
da Legacdo de Portugal em Pa-
ris em 1902. Apesar de a com-
posicao nao ocupar o centro das

Olga Roriz no Teatro Micaelense

A Companhia Olga Roriz,
apresenta no Teatro
Micaelense no dia 23 de
Outubro, as 21h30, Electra
e A Sagra¢ao da Primavera

Electra é uma criacao da coreo-
grafa Olga Roriz que a inter-
pretara asolo. Estreadaa 28 de
Janeiro de 2010, no Teatro Ca-
moes, Electra, «<uma mulher
assustadoramente presente na
sua auséncia», segundo Olga
Roriz, é uma personagem mis-
teriosa e impulsiva que se vai
revelando entre as cenas des-
coladas, expondo os sentimen-
tos mais contraditérios que ca-
racterizam a complexidade hu-
mana.

A Sagragdo da Primavera foi
estreada, a 29 de Maio de 1913,

no Théatre des Champs-Elysées,
em Paris, onde a musica de Igor
Stravinsky (escrita para os Ballets
Russes de Sergei Diaghilev) e a
coreografia de Nijinsky, marca-
ram o inicio do modernismo pro-
vocando, na época, uma revolu-
¢do na plateia e um verdadeiro
escandalo na capital francesa.
Precisamente 97 anos depois, a
29 de Maio, foi estreada a cria-
¢ao de Olga Roriz no Centro
Cultural de Belém.

Fundada em 1995 e dirigida
pela corebgrafa Olga Roriz, esta
Companhia afirmou-se como
uma referéncia ao nivel nacional
e internacional na danca con-
temporanea portuguesa. O pro-
fissionalismo, a criatividade,
para além da pesquisa e da ex-
perimentacao, tornaram a Com-
panhia Olga Roriz numa fonte
de inspiracgdo para os jovens in-
térpretes e corebgrafos. ¢

Electra, de Olga Roriz

suas actividades, ainda assim
escreveu duas 6peras de consi-
deravel envergadura, uma das
quais, Amor de Perdi¢do, foi in-
tegralmente representada no
Teatro Real de Sdao Carlos, a2 de
Marco de 1907, e depois em
Hamburgo em 1910. Para além
de diplomata e de compositor
nas horas vagas, Jodo Marcelino
Arroyo foi ainda deputado pelo
Partido Regenerador e varias
vezes ministro do Reino. Dos
varios irmaos que teve, um as-
sumiu particular relevancia no
nosso meio musical por ter liga-
do o seu nome a reforma do
Conservatorio levada a efeito
em 1919. Refiro-me concreta-
mente a Anténio Arroyo, enge-
nheiro de profissao e notabilis-
simo critico de arte. ¢ 1.B.A.

SABIA QUE...

P. I. Tchaikovski
(1840-1893)

Entre 0538 e 05 50 anos,
Tchaikovski dedicou-se exclusiva-
mente a sua arte pois foi financia-
do pela viliva de um magnata dos
caminhos-de-ferro russos, a con-
dessa Nadezhda von Meck. Apesar
da grande amizade que os unia e
das mil cartas que escreveram um
ao outro, a mecenas tinha estipula-
do que em troca do seu apoio nun-
ca se poderiam encontrar. Porém,
uma vez, cruzaram-se acidental-
mente e fugiram um do outro sem
dizerem uma palavra. ¢

R. Wagner
(1813-1883)

Em 1855, apds um concerto em Lon-
dres, os jornais criticaram Wagner
por ter dirigido Beethoven de cor.
No concerto sequinte, também com
obras de Beethoven, Wagner apare-
ceu com uma partitura. Os criticos
convenceram-se que dessa vez o
concertoiria ser melhor. Porém,
qual nao foi o espanto, quando um
deles se apercebeu, no fim do con-
certo, que a partitura esquecida na
estante de regéncia nao era de ne-
nhuma obra de Beethoven, mas sim
de Rossini e, ainda por cima, virada
ao contrario.



