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s obras dos compositores
A portugueses dos dois ulti-

mos séculos ainda nao fo-
ram objecto de um estudo siste-
matico que permita ter delas uma
conhecimento equivalente. No en-
tanto, tém sido realizados alguns
estudos, desde o de José Manuel
Bettencourt da Camara sobre a
musica de Francisco de Lacerda
(1869-1934:), a0 de Alexandre Del-
gado, Ana Teles e Nuno Betten-
court Mendes sobre Luis de Freitas
Branco (1890-1955), passando
pelo ainda pouco divulgado de
Duarte Goncalves Rosa sobre To-
mas Borba (1867-1950), pelo estu-
do de Filipe Pires sobre Oscar da
Silva (1870-1958) e pelos ensaios
publicados por Paulo Ferreira de
Castro sobre Anténio Fragoso
(1897-1918). Apesar do esforgo de
divulgacio da musica portuguesa
deste periodo tervindo aaumentar
nos tltimos anos, ainda ha muito
para conhecer dos compositores
deste periodo, nao s6 dos ja men-
cionados como de outros como,
por exemplo, Rui Coelho (1892-
1986) e Rey Colaco (1854-1928).

De entre as tendéncias estéti-
cas reveladas por estes composi-
tores, sobressai uma preocupacgao
com a afirmacdo de umalingua-
gem nacional, de matriz popular,
ensaiada desde o século XIX e
nao resolvida, a permanéncia de
um romantismo de influéncias
germanica tardiamente chegado
a Portugal, ainfluéncia da mu-
sica francesa representada por
César Franck e pelo modernismo
musical francés de Debussy e Ra-
vel e 0 alinhamento com os com-
positores franceses e italianos co-
mummente designados por neo-
classicos.

As duas figuras a atrair a aten-
¢do do publico logo noinicio da
Republica foram Luis de Freitas
Branco e Rui Coelho. O primeiro
jaforaalvode polémicaao ser-lhe
atribuido o 12 prémio com distin-
¢do no concurso organizado pela
Sociedade de Musica de Camara
de Lisboa com a 12 sonata para
violino e piano, em Junho de
1909. Um ano depois, ap6s o seu
regresso de Berlim, sera nova-
mente alvo de ataque por Rui
Coelho que o acusade, nessaobra,
ter plagiado o compositor francés
César Franck. A ambos foi co-

Luis de Freitas Branco

mum, no fim do seu percurso aca-
démico, o estudo em Berlim com
Engelbert Humperdinck e o te-
rem passado por Paris onde to-
maram contacto com as correntes
musicais francesas.

Luis de Freitas Branco, oriundo
de uma familia aristocratica com
grandes propriedades rurais no
Alentejo, comecou por ter aulas
particulares, tendo apresentado
a sua primeira cancdo, Aquela
Moga, aos 14 anos, a qual obtera
uma grande popularidade. Mais
tardeterda aulas com Augusto Ma-
chado e Tomas Borba com quem
estudara Harmonia, Contrapon-
to, Canone, Fuga e Instrumenta-
cdo. Este tltimo, em particular,
marca-lo-a profundamente no seu
desenvolvimento musical. Com a
vinda para Lisboa do compositor
belga Désiré Paque, com quem
terd aulas de 6rgéo e composicao,
recebera uma influéncia determi-
nante na sua formacao.

Freitas Branco abordara todos
os géneros musicais excepto a ope-
rae, com excepg¢ao das Suites alen-
tejanas, ndo revelara interesse
pelaapropriacao damusica popu-
lar portuguesa. Ap6s uma primei-
rafase, em que o compositor reve-
laainfluéncia da musica de Ber-
lioz e de Liszt e uma linguagem
marcadamente tonal, da qual sdo
representativas o poemasinfénico

Antero de Quental (1907-08) ea
sonata paraviolino e piano (1908),
enveredara por umalinguagem
onde é patente ainfluénciado mo-
dernismo musical francés, em
particular, de Debussy. O poema
sinfonico Paraisos Artificiais, de
1910, a peca para piano Mirages
(1910-11), o Quarteto de Cordas
(1911) assim como as cancoes so-
bre poemas de Baudelaire, de
1913, sdo algumas das obras que
atestam essa influéncia. Contudo,
serd o 32 andamento do Poema
Sinf6nico em Forma de Variacoes
sobre um Tema Oriental, Vathek,
de 1913-14, arepresentar o que de
mais radical escreveu, ao aproxi-
mar-se de uma micropolifonia
atonal totalmente surpreendente
para a época. Passada esta fase,
Freitas Branco abandonara as ten-
déncias maisradicais por um neo-
classicismo de pendor modal, com
um enfoque na sinfonia, tendo es-
crito quatro entre 1924 e 1952.
Outro compositor muito in-
fluenciado pelo modernismo mu-
sical francés foi Francisco de La-
cerda. Com uma obra de menor
dimensao do que ade Luis de Frei-
tas Branco, devido a sua carreira
como maestro, cultivou essencial-
mente a musica para piano, canto
e piano e orquestral. Apos ter ga-
nho umabolsa para estudar em
Paris, onde chegouem 1895, assis-

tira primeiro como ouvinte as au-
las do Conservatdrio de Paris até
1897, tendo frequentado aseguira
conhecida Schola Cantorum. A
amizade mantida com Debussy e
Henry Duparc, e com outros in-
telectuais do meio parisiense, tera
contribuido paraa assimilagio de
muitos dos tragos franceses pre-
sentes na sua obra, a par de uma
individualidade musical inegavel-
mente maduraesolidaaqueasua
actividade de maestro nao foi cer-
tamente alheia. O recurso avarias
téenicas de composicao damoder-
nidade francesa encontra-se, por
exemplo, naobra para piano Tren-
te-six histoires pour amuserles en-
Jantsdun artiste(1902-1922),um
conjunto de miniaturas de sabor
modal.

Ao contrario de Freitas Branco,
Lacerdamostrouum grandeinte-
resse pelo repertorio popular por-
tugués enquanto simbolo de um
folclore imaginario. As Trovas,
para canto e piano, sao o seu con-
tributo maisimportante para o gé-
nero. A intimarelagdo existente
entre o texto e amausica, o trata-
mento subtil da harmonia, a sim-
biose bem conseguida entre o sim-
bolismo musical francés e o reper-
torio popular atestam uma solidez
eindividualidade raramente con-
seguidas por outros composito-
res nacionais. A sua obra para or-
questra Almourol (1926) é um
exemplo maior do sinfonismo no
requinte do colorido harménico e
orquestral.

O promissor e talentoso Anté-
nio Fragoso, cujamodernidade se
descobriaainda durante a sua for-
macao no Conservatorio Nacio-
nal, morreu vitima da gripe “pe-
numoénica” aos dezoito anos, na
véspera da suaida para Paris para
trabalhar com Vincent d'Indy na
Schola Cantorum. Apesar damor-
te prematura, deixou um legado
composto por obras para piano,
canto e piano, um Nocturno para
orquestra e ainda outras obras de
musica de cAmara.

Tal como outros compositores
portugueses, Fragoso conhecia a
obra de Franck, Fauré, Debussy e
Ravel e deixou marcas indeléveis
dos dois tltimos na sua musica.
Tal como os seus contempora-
neos, interessou-se pelo reporto-
rio popular mas a um nivel ideal
edistante sem se apropriar do seu
material temético, mas antes tra-
tando-o como sugestao de um bu-
colismo simbdlico.

Contemporaneos dos musicos
até agoramencionados mas ainda
herdeiros de um romantismo ger-
manico ansiado mas raramente
protagonizado em Portugal, fo-
ram Rey Colaco e Oscar da Silva.

O primeiro, pianista de forma-
¢do, estudou no Conservatorio de
Madrid, onde concluiu os seus es-
tudos, tendo-se aperfeicoado
mais tarde em Paris e depois em
Berlim. A sua obra para piano re-
flecte a sua paixdo pelo pianismo
romantico, assim como um exo-
tismo proprio deste periodo, de
cor marroquina e ibérica. Desta
ultima tendéncia, e com uma fei-
¢ao mais marcadamente naciona-
lista, sdo as suas pecas para canto
e piano, nomeadamente as Canti-
gas de Portugal (1918) e os seus
Fados para piano (1895), nos
quais, ao fazer uso de um género
popular urbano, se distinguiu de
outros compositores nacionalis-
tas portugueses.

Oscar da Silva, depois de ter
iniciado os seus estudos no Porto,
concluiu-os em Lisboano Conser-
vatorio Nacional. Com umabolsa
dadapela Rainha D. Amélia foi es-
tudar para o Conservatério de
Leipzig, na altura o mais concei-
tuado da Europa. As obras com-
postas até 1929 revelam, em gran-
de parte, ainfluéncia do pianismo
do salao romantico, mas também
ade compositores como Chopin,
Schumann e Liszt, nomeadamen-
te nas Dolorosas, compostas apos
amorte damie em 1910, as quais
remetem para a corrente literaria
do saudosismo a que o musico
sempre esteve ligado. As Pdginas
Portuguesas (Toadas e Dancas
para piano) fazem uso da canc¢éo
popular portuguesa ainda a ma-
neiraromantica do final do sécu-
lo. Em geral, a sua obra combina
uma estética romantica de in-
fluénciagermanicae francesacom
umasensibilidade nacional de ca-
racter lirico e nostalgico.

Com um percurso indepen-
dente destes compositores situa-
se Rui Coelho com uma obra ain-
da pouco estudada. Do periodo
entre 1910 e 1926 destacam-se a
sua primeira Sinfonia Camonea-
na(1912), o bailado A Princesa dos
Sapatos de Ferro (1912), O Serdo
daInfanta(1913), a primeira 6pe-
ra cantada em portugués, e nos
anos vinte o poema sinfénico Nu-
no Alvares Pereira (1922) com o
qual iniciard um nacionalismo mi-
litante. ¢
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Igreja de Nossa Senhora da Vitéria

Compositores da
Epoca da Republica

Nome: Claudio Carneyro

Nascimento: Porto, 27 de Janeiro de 1895

Morte: Porto, 18 de Outubro de 1963

Obras principais: Auto da Cidade, Portugalesas, Nau Catrineta (bailado), Quarteto
de Cordas, Khroma (viola d’arco e piano), Memento, Preltidio, Coral e Fuga (orquestra
de cordas), Arpa Edlia (piano), Cantares e Velhos Cantares (musica vocal).

Claudio Carneyro foi um dos com-
positores mais representativos do
século XX portugués e escreveu
algumas das melhoras obras do
nosso repertorio vocal. Nasceu na
cidade do Porto onde viveu prati-
camente toda a sua vida. Filho do
ilustre pintor Anténio Carneyro,
estudou violino e composicao no
Conservatorio de Musica daque-
la cidade. Mais tarde, foi para Pa-
ris aperfeicoar os seus conheci-
mentos em composicao com
Charles Widor e com Paul Dukas,

com quem estudou como bolsei-
rodo Instituto de Alta Cultura. Foi
em Paris, onde obteve um dos seus
maiores sucessos com o Preluidio,
Coral e Fuga dirigido por Gabriel
Pierné.

Regressou a sua cidade natal,
onde manteve as funcdes de do-
cente no Conservatorio de Musica
do Porto e em 1956, assumiu a di-
rec¢ao desta instituicao. Foi casa-
do com aviolinista norte-ameri-
cana Katherine Hickel. Durante
alguns anos foi director artistico
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Locais de Concerto nos Acores

Igreja de Nossa Senhora
da Vitoria

Situada no concelho de Vilado
PortonaIlha de Santa Maria, a
Igreja de Nossa Senhora da Vito-
ria ou das Vitorias, como é conhe-
cida popularmente, foi inaugura-
dano dia26 de Marco de 1609.
Integra o Convento de Sao Fran-
cisco, edificado em 1607, que ain-
dahoje conserva dois painéis de
azulejos do século XVII, onde es-
tao representados os milagres de
Santo Antdnio.

A sua estrutura em alvenaria

Claudio Carneyro

do Emissor Regional Norte e em
1939, fundou e dirigiu uma or-
questra de arcos para a qual com-
pOs varias obras.

Claudio Carneyro tinha uma
estética propriae moderna, sendo
de certa forma o responsavel pela
transi¢do do romantismo para o
modernismo na musica portu-
guesa. Embora mantivesse a to-
nalidade nas suas obras alargou
as suas experiéncias ao atonalis-
mo livre e ao dodecafonismo e in-
teressou-se pela musica tradicio-

revestida por pedra caiada apre-
senta uma fachada simples com
uma porta axial de verga recta
e um pequeno frontdo em relevo
com o simbolo dos Francisca-
nos. A Igreja tem uma unica
nave e apresenta uma planta
rectangular anexa ao claustro
do Convento de Sao Francisco.
A capela-mor em ab6bada de
bergo é de grande simplicidade
tendo na parede do fundo um
nicho rematado por uma mol-
dura de pedra. Na parede do
lado direito da nave esta a Cape-
la de Santo Anténio, revestida
por azulejos da época seiscen-

nal portuguesa e pelo folclore,
deixando um legado consideravel.
Foidistinguido com o grau de
Oficial da Ordem de Santiago de
Espada (1934) e o Orpheon Por-
tuense atribui-lhe o «Prémio Mo-
reirade Sa». Por ocasiao das come-
moragoes do centenario do nasci-
mento do compositor foi instituido,
pelaCamara Municipal do Porto, o
«Prémio Bienal de Composicao
Claudio Carneyro» com o objec-
tivo de galardoar os novos compo-
sitores portugueses. ¢ M.1.R.

Os ultimos concertos da Temporada de Musica 2010

Neste més de Dezembro
a Temporada encerra com
cinco concertos distribuidos
pelas ilhas de Sao Miguel,
Faial, Sao Jorge, Pico e
Santa Maria

A Temporada de Musica 2010
teveinicio a19 de Marco eira ter-
minar no dia 17 de Dezembro,
em Santa Maria. Com quarentae
seis concertos programados por
todo o Arquipélago foram apre-
sentadas diversas formacaes,
desde orquestras, musica de ca-
mara, recitais, bailado, entre ou-
tros e foram interpretadas obras
desde o século XVI até aos nos-
sos dias. Os proximos concertos
terao lugar as 21h30, na Igreja
do Carmo, em Ponta Delgada,
no dia 10 de Dezembro, e na
Igreja Matriz da Hortano dia 11,
com a Capella Patriarchal, cons-
tituida por oito cantores e pelo
organista Jodo Vaz, responsavel

Miguel Yisrael e Guillemette Laurens

peladireccao musical. Ainda no
dia 11, no Auditdério Municipal
de Velas em Sao Jorge sera en-
cerrado o Ciclo de Laureados,
apoiado pela EDA (Electricida-
de dos Ac¢ores), com o fagotista

Rui Lopes e com o pianista ago-
riano Paulo Pacheco. A encer-
rar a Temporada, nos dias 15 e 17,
no Convento de Sao Francisco
nas Lajes do Pico e naIgrejade
Nossa Senhora da Vitéria em

Santa Maria, respectivamente,
Miguel Yisrael (alaade) e Guil-
lemette Laurens (meio-soprano)
apresentam dois recitais inteira-
mente dedicados a musica anti-
ga. ¢ MJ.R.

tista e tem um retabulo em talha
pintada. Na parede oposta en-
contra-se um pequeno pulpito
rectangular sob uma consola de
pedra e uma porta de um antigo
Coro-alto.

O Convento de Sao Francisco,
juntamente com a Igreja de Nos-
sa Senhora da Vitdria e a Capela
dos Terceiros, foi classificado
como Imével de Interesse Publi-
co. Actualmente este imével é tu-
telado pela Camara Municipal de
Vila do Porto, e sao realizados
concertos, exposicoes e outras
iniciativas culturais. ¢
MARIA JOAO RODRIGUES

SABIA QUE...

F. Chopin
(1810-1849)

Chopin, com medo de ser enterrado
vivo, pediu que lhe fosse retirado o
coragao apds a morte. Mergulhado
em cognac numa urna de cristal, en-
contra-se dentro de um pilar na Igre-
jade Santa Cruz em Varsovia, sob
uma inscricao do Evangelho Sequn-
do S. Mateus, que diz: «onde estiver
o teu tesouro, ali estara também o
teu coragao». ¢

C. Debussy
(18621918)

Conta-se que Debussy submeteu a
Saint-Sdens o seu Prélude a l'aprés-
midi d’'un Faune para que este assina-
lasse com uma cruz o que nao gostas-
se. Dias depois, quando foi buscar a
partitura, para seu grande espanto,
nao viu qualquer cruz. Quando se
mostrou satisfeito por ndo ver indica-
¢oes, Saint-Sdens disse-lhe: «<Meu po-
bre amigo, se eu tivesse posto uma
cruz sempre que rangi os dentes, nao
seria certamente um manuscrito que
eu lhe devolveria, mas sim um verda-
deiro cemitério.» &



