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Esta é a 1.2 edicao de uma seccao mensal dedicada a Temporada de Mdsica 2010,
uma iniciativa da Presidéncia do Governo Regional dos Acores através da Direc¢ao
Regional da Cultura, com produgao da Juventude Musical Portuguesa. Um dos
objectivos desta Temporada é associar-se as Comemoragoes do Centenario da
Republica. Nesse sentido, serao publicados artigos sobre a vida musical portuguesa
de inicios do século XX, pequenas biografias dos principais compositores da época e
informacgGes sobre os concertos, os locais e os programas a apresentar. Sera ainda
transmitido semanalmente o programa de radio «A Europa da Musica». Agradecemos
ao Acoriano Oriental esta colaboragao, e estamos certos de que ira contribuir para

uma maior projeccao de toda a Temporada junto do publico.

anorama da Vida Musical
ortuguesa entre 1890 e 1930

MARIA JOSE ARTIAGA
ACORIANO ORIENTAL

anode 1890, mar-
cado pelo Ultima-
tum inglés, teve

profundas repercussdes
navida politica e social do
pals, ao provocar nos por-
tugueses um sentimento
de receio por se temer a
perda daindependéncia
nacional. A onda de pa-
triotismo que assolou o
pais desencadeou uma sé-
rie de manifestacGes mu-
sicais, nomeadamente na
criacdo de obras de carac-
ter patriético como hinos,
marchas e cantatas, de
que nos ficou 4 Portugue-
sa de Alfredo Keil e Henri-
que Lopes de Mendonca.

O principio de que a
musica deveria ser inspi-
radapelo caracter do povo
etrabalhada pelo talento
do compositor, contribuiu
para a producdo de uma
série de composicoes de indole
popular, que almejavam a criacao
de uma linguagem musical espe-
cificamente lusa.

Ao contrario do que se afir-
mou durante muito tempo, a dé-
cadade 90 difundiuamusicains-
trumental de camara quer dos
compositores classicos alemaes
como dos compositores romanti-
cos pelainiciativa das duas prin-
cipais instituigoes da época, o
Orpheon Portuense e a Real Aca-
demia de Amadores de Musica,
assim como do agrupamento de
musica de camara formado por
Rey Colago e Victor Hussla e das
apresentacoes publicas de Oscar
da Silva.

No dominio da 6pera, novas
correntes estéticas fizeram a sua
entrada em Portugal, colocando
num plano secundéario as da dé-
cada anterior, em particular as
dos compositores franceses e ita-
lianos mais conhecidos do publi-
co. Dessas novas correntes, des-
tacaram-se as 6peras dos com-
positores ditos veristas, como
Puccini, Mascagni, Leoncaval-
lo, quer nas 6peras representa-
das no Teatro S. Carlos, quer em
concertos vocais e instrumen-
tais. Também a obra de Wagner
conheceu uma grande divulga-
cdo neste periodo com arepre-
sentacao de varias das suas ope-
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Postal representando Manuel de Arriaga (1840-1917)

Presidente da Republica de 1911 a 1915

ras, incluindo a Tetralogia. Ou-
tras obras ainda, de cunho mar-
cadamente modernista, fize-
ram-se ouvir como a Salomé de
Richard Strauss. Para além des-
te reportério internacional, fo-
ram estreadas, entre 1890 € 1910,
as seguintes 6peras de autor por-
tugueés: Frei Luis de Sousa (1891)
de Freitas Gazul, Irene (1893) e
Serrana (1899) de Alfredo Keil,
Mario Wetter (1898) de Augusto
Machado, Dona Mécia (1901) de
Oscar da Silva, Amor de Perdigdo
(1907) de Joao Arroio e La
Borghesina (1909), também de
Augusto Machado.

Entretanto uma nova geracao
de compositores, nascida por
voltade 1890, influenciada pelas
correntes estéticas entdo preva-
lecentes em Franga, iria contri-
buir paraarenovacao dalingua-
gem musical em Portugal. Entre
elas, duas figuras, Luis de Frei-
tas Branco e Rui Coelho, que en-
tretanto se aproximara do movi-
mento futurista, irdo protagoni-
zar apolémica desencadeadana
imprensa em 1911 em torno das
novas ideias musicais. No perio-
do entre 1910 e 1913, o primeiro,
influenciado pelas correntes

musicais modernistas, em parti-
cular a francesa, compoe obras-
chave como os Paraisos Artifi-
ciais (1910), Mirages, para pia-
no, o Quarteto de Cordas, Trés
Fragmentos Sinfonicos das
“Tentacoes de S. Frei Gil, e La
Glebe s'amollit, paravoz e piano,
todas de 1911; os Dois Poemas de
Mallarmé, para voz e piano
(1913) e Vathek (Poema Sinfoni-
co em Forma de Variagoes sobre
um Tema Oriental), de 1913-14..

Rui Coelho, primeiramente
influenciado pelos Ballets Russes,
estreou, no Teatro S. Carlos, os
bailados A Princesa dos Sapatos
de Ferro e o Bailado do Encanta-
mento, ambos em 1918. Depois,
enveredaria por tendéncias de
cunho marcadamente naciona-
lista com obras no campo da mu-
sica dramatica.

Da geracdo de 90 fez ainda
parte Claudio Carneiro com uma
obra marcada por influéncias
neo-classicas e folcloricas. Tam-
bém Anténio Fragoso, apesar da
sua morte prematuraem 1918,
deixou uma obra influenciada
pela corrente modernista france-
sa, em particular Debussy e Fau-
ré, nas composicoes produzidas

O periodo republica-

entre 1915 e 1918 de que fazem
parte a Petite suite, Pensées exta-
tiques, Prelidios, Nocturnos, é a
Sonata, as Cangoes do sol poente
(sobre poemas de Anténio Cor-
reiade Oliveira) e as melodias so-
bre poemas de Verlaine, Fétes ga-
lantes é a Poémes saturniens.

De influéncia igualmente
francesa sao as obras de Francis-
co de Lacerda, particularmente
nas pecas para piano Trente-six
histoires pour amuser les en-
Sants d’un artiste (1902-1922),
no ballet Danse du Voile, publi-
cado na Revue Musicale em 1de
Abril de 1904, e nalgumas das
suas can¢bes como na Berceuse
(1913).

Entretanto, o aumento da fre-
quéncia de alunos nos cursos de
Musica do Conservatério Nacio-
nal, verificado apods a proclama-
cdo daRepublica, levou aumare-
forma profunda do ensino da
musica. Fruto desta reforma foi
Frederico de Freitas que eviden-
ciou novas incursoes pelalingua-
gem musical, nomeadamente na
Sonata para violino e violoncelo
de 1923, onde utilizou, com reco-
nhecida mestria, a politonalida-
de e a poliritmia.

no veio por termo a su-
premaciada 6pera, com o
encerramento dos Tea-
tros de S. Carlos e de S.
Jodo, dando, consequen-
temente, novas oportuni-
dades a musica instru-
mental, sobretudo o gé-
nero sinfénico, em cujo
ambito serao particular-
mente importantes as fi-
guras de Raimundo de
Macedo, Pedro Blanch e
David de Sousa, respecti-
vamente a frente da So-
ciedade de Concertos
Sinfénicos, no Porto, da
Orquestra Sinfénica Por-
tuguesa, em Lisboa, e da
Orquestra Sinfonica de
Lisboa.

A accglo deste maes-
tros assim como de pres-
tigiados nomes estran-
geiros que vém a Lisboa,
apesar da fragilidade das
estruturas que ainda se
verificavam, contribui-
ram para uma pratica

mais frequente da musica sin-
fénica e, consequentemente,
parauma gradual mudanca no
gosto do publico.

Se a Real Academia de Ama-
dores de Musica contribuiu para
a autonomia financeira das mu-
lheres que nas suas classes ad-
quiriram uma formacao musical
que lhes possibilitou darem au-
las em institui¢Ges particulares e
publicas, a participacao crescen-
te do elemento feminino do es-
paco privado para o publico, ain-
da por estudar (a excepgao de
Guilhermina Suggia que ja foi
alvo de algumas publicacGes), fez
sobressair varias figuras, parti-
cularmente no dominio da inter-
pretacio e, de forma timida, no
da criacao. Neste tltimo, desta-
cou-se a Condessa de Proenca-
a-Velha, com o principal objecti-
vo de criar uma escola de Lied
em Portugal.

Com o golpe militar de 28 de
Maio de 1926 e o bloco ideologico
que se construiu a volta da figura
de Salazar entre 1926 € 1933, as-
sistiu-se a passagem das iniciati-
vas privadas que tinham dinami-
zado avida musical portuguesa
parauma concentracdo destasna
esfera do Estado e, consequente-
mente, a uma reorganizacio de
todos os dominios da actividade
musical. ¢
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[Locais de concerto
nos Acores

@ Igreja de Nossa Senhora
da Guia do Convento

de Sao Francisco de Angra
do Heroismo

Erigidano século XVI pelo capi-
tao Afonso Gongalves de Antona
Baldaia e remodeladano século
seguinte, foi porém demolida,
juntamente com o seu convento,
entre 1663 e 1672, paraser reedifi-
cadaneste tlltimo ano, sob a orien-
tacdo do Padre Mestre Frei Fer-
nando da Conceicdo Naranjo.
Exemplo do estilo arquitectonico
portugués, acusa uma notoria
austeridade de formas, o que su-
gere um estilo muito semelhante
ao daarquitectura militar italiana.
Aplantadalgrejaé cruciformeeo
seu interior é constituido por trés
naves. O convento que lhe da ser-
ventia conheceu aolongo dos tem-
pos varias funcionalidades, tendo

sido as suas dependéncias utiliza-
das, em 1834, para aulas do ensino
primario e secundario, em 1913,
parainstalacido do Liceu de Angra
do Heroismo e, actualmente, al-
berga o museu de Angra. Possui
este Templo um 6rgao de factura
portuguesa, da autoria de Ant6nio
Xavier Machado Cerveira, elevan-
do-se sobre o portico daentrada o
coro. Também considerada pan-
tedo, ali jaz Jodo Vaz Corte-Real,
navegador portugués do século
XV, ligado ao descobrimento da
Terra Nova, e diz-se que também
14 se encontram os despojos de
Paulo daGama, irmao de Vascoda
Gama, que comandavaanau «Sao
Rafael» na descoberta do cami-
nho maritimo paraaIndia,equea
morte surpreendeu ao largo dos
Acores quando regressava a Lis-
boa. Actualmente o seu espago é
usado para arealizacio de concer-
tos e recitais organizados pela Di-
reccdo Regional da Cultura.

Igreja de Nossa Senhora da Guia
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Compositores da Epoca da Republica

Luis de Freitas Branco

Inicialmente filiado, em virtu-
de da sua formac@o, no impres-
sionismo de recorte francés e no
ultra-romantismo de cariz ale-
mao, foi, naidade madura, o in-
trodutor do modernismo musi-
cal em Portugal e, na sua evolu-
¢do posterior, o grande cultor do
sinfonismo entre nés. Verdadei-
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Francisco de Lacerda

Nome: Luis de Freitas Branco
Nascimento: Lisboa, 12 de Outubro de 1890
Morte: Lisboa, 27 de Novembro de 1955

ro renovador da musica portu-
guesa, da sua obra orquestral e
de camara pode dizer-se que
reagiu contra o dominio da 6pe-
raitaliana, profundamente en-
raizada no Pais até praticamen-
te 1915, ano em que, depois de
ter estudado em Berlim, se fixou
em Lisboa. Os principios estéti-

cos que pos em pratica na sua
musica, defendeu-os também
por outras vias, nomeadamente
através dos seus escritos e no de-
sempenho das fungoes de pro-
fessor do Curso Superior de
Composi¢ao do Conservatorio,
de cuja reforma, em 1919, foi
responsavel, juntamente com

Francisco de Lacerda
e a Musica Francesa

@ Dois recitais de canto
e piano terao lugar no
Auditorio Municipal das
Lajes do Pico, no dia 22
de Abril, e no Centro
Cultural da Graciosa,
dia 24, as 21h30

A Temporada de Mtsica 2010
prosseguirano més de Abril com
dois recitais de canto e piano,
com a soprano Isabel Alcobia e

o baritono agoriano José Corve-
lo, acompanhados por Carla Sei-
xas. Isabel Alcobia tem-se apre-
sentado em varios palcos inter-
nacionais e venceu concursos de
canto, nomeadamente o Cleve-
land International Einsteddfod,
em Inglaterra, e o Three Arts
Scholarship de Cincinnati
(Ohio). José Corvelo, natural da
Ilha das Flores, tem-se apresen-
tado com as principais orques-
tras e maestros nacionais e, em
6pera, com prestigiados artistas
internacionais. Carla Seixas, pia-

Obras principais: Cinco Poemas Sinfonicos, Paraisos Artificiais, Wathek, Concerto de Violino,
Sonata para Violoncelo e Piano, Quarteto de Cordas, 10 Preltdios de Piano, Trés Poemas de
Maurice Maeterlink, O Canto Divinal, varias melodias sobre poemas de Jean Moréas,
Stéphane Mallarmé, Camdes, Antero de Quental e Eugénio de Castro.

José Viana da Mota. Paralela-
mente as suas actividades de
compositor e de pedagogo, im-
porta ainda referir que foi um
importante critico musical e um
produtivo musicégrafo, neste
ultimo dominio autor de varios
titulos hoje completamente es-
gotados. ¢

nista, aperfeicoou os seus estu-
dos com Sequeira Costa e Jean
Fassina, respectivamente nos
EUA e em Paris. Tem-se dado a
ouvir em concerto na Europa, na
América do Sul, na India e no
continente Africano.

No programa destacam-se as
Trovas de Francisco de Lacer-
da (1869-1934) e outras cangoes
de compositores franceses seus
contemporaneos, tais como
Claude Debussy (1862-1918),
Henri Duparc (1848-1933) e
Gabriel Fauré (1845-1924). ¢

DOMINGO '43

SABIA QUE...

G. Rossini
(1792-1868)

Em1818, o filho do Intendente Pina
Manique, Pedro Antonio, encomen-
dou uma farsa a Rossini. A obra che-
gou sem abertura. Manique protes-
tou, e Rossini respondeu-lhe que o
pagamento dos portugueses fora cur-
to para escrever uma abertura. A far-
saAdina, s6 foi estreada - e sem aber-
tura- oito anos depois quando rea-
briu o Teatro de S. Carlos, ap6s o luto
pela morte de D.Joao VI. ¢

F. Liszt
(1811-1886)

Apresentou-se em Lisboa em 1845. 0
seu piano «Boisselot», que trouxe
consigo para os recitais, foi depois
por ele oferecido, no fim da tournée,
aD. Maria ll. Esse piano encontra-se
actualmente no Museu da Musica. &



	00
	01

